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Die ungarische Mezzosopranistin Livia Bu-
dai wird durch Eigenschaften gekenn-
zeichnet, die ihr Gberall, wo sie auftritt. in brei-
tem MaBe die Gunst des Publikums sichern:
darstellerische und gesangliche Intensitat, die
sich mit dem Einsatz ihrer ganzen Persénlich-
Keit verbindet. Mit der Kunstlerin, die in der

»Ring«-Inszenierung von Herbert Wernicke in
B_rﬂssel als Fricka, zweite Norn und Waltraute
eingesetzt war, sprach unser Mitarbeiter Karl
Klebe im Oktober 1991.

Kurz nach lhrem sensationellen »Gio-
conda«-Debut als damals blutiunge
Laura in Berlin neben Placido Domingo
im Mai 1982 hat das ,Opernglas” Sie
erstmals interviewt. Sind Sie mit dem in-
zwischen Erreichten zufrieden?

Ich glaube, man muB das von zwei Sei-
ten sehen. Mit dem gesanglich Erreich-
ten, das heil3t mit der Entwicklung mei-
ner stimmlichen Méglichkeiten, bin ich
aufBerst zufrieden. Dagegen ist, obwohl
iIch auch an der Metropolitan Opera ge-
sungen habe, in der Karriere nicht im-
mer alles optimal gelaufen. Zwar habe
iIch im italienischen und franzdsischen
Fach als Amneris, Eboli, Ulrica, Azu-
cena, Carmen, aber auch als Orpheus in
Berlin, Minchen, Hamburg, Covent Gar-
den und ltalien bis hinunter nach Cata-
nia groBe Erfolge gehabt und war an ei-
nigen Platzen so etwas wie ein Publi-
kumsliebling, muBte aber erfahren, dal3
weitere Engagements nicht von selbst
laufen, sondern hier harte Arbeit von
Agenten zu leisten ist. Ich glaube, da
war ich in meinen ersten Jahren ein we-
nig blaudugig und bekam dann an eini-
gen Hausern plotzlich keine weiteren
Kontrakte mehr. Insgesamt war ich aber
zumeist an ersten Buhnen kontinuierlich

beschaftigt.

Zwar debdtierten Sie — wie einst Rita
Gorr - als Fricka, haben sich aber uber
das italienische und franzésische Fach
langsam und kontinuierlich ins Wagner-
fach entwickelt. War das von vornherein

lhr Ziel?

Mein Debut in Budapeést als Fricka in un-
garischer Sprache war mit zweierlei ver-
bunden. Ich entdeckte meine Liebe zu
Wagner und merkte, wie schwierig der
Wagnergesang auszufuhren ist.  Mir
wurde klar, daB die Stimme fur Wagner-
Rollen Zeit zum Reifen brauchte, aber
auch noch einer weiteren technischen
Entwicklung bedurfte. Das ist mir erneut
klargeworden, als ich 1980 den Fehler
machte, mit knapp Uber dreiBig in Mun-
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LIVIA BUDAI ALS EBOLI IN »DON CARLOS« IN MUNCHEN

chen unter Sawallisch erstmals die

Brangane zu singen. Ich merkte, wieviel

ich zu lernen hatte! Das italienische und

franzdsische Fach boten mir dann die

Entwicklungsmoglichkeiten, zu meinem

Ziel, das ich nie aus den Augen verloren

hatte, zu kommen, namlich alle Mezzo-

Partien von Wagner zu singen. Bereits

1985 bekam ich hier in Brussel, wo ich

so etwas wie eine kunstlerische Heimat
gefunden habe, die Chance, im Theatre
de la Monnaie unter den gunstigsten
Voraussetzungen eine vollgultige Bran-
gane zu singen, und stand hier neben
Gwyneth Jones und Spas Wenkoff auf
der Buhne, Das war ein wunderbares Er-
lebnis! Es folgten dann die Brangane Iin
Bologna und die erste »Walkuren«-
Fricka in deutscher Sprache in Turin.
Danach ging es Schlag auf Schlag.
1986 hatte ich einen Riesenerfolg als
Venus in Berlin und spater in London.
Zuletzt sang ich die Venus in der Kupfer-
Inszenierung in Hamburg. Vor zwei Jah-
ren erflllte sich hier in Brissel mein
Wunsch, im »Parsifal« die Kundry zu
singen und ein Jahr danach an gleicher
Stelle die Ortrud. Nun singe ich hier im
»Ring« neben der Fricka die Zweite
Norn und auch die wundervolle Rolle
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der Waltraute. Mit 40 Jahren bin ich nun
so weit, alle wichtigen Mezzopartien
Wagners zu singen und sie sO zu sin-
gen, wie ich es mir einst vorgestelit
habe. Trotz der Anerkennung, die ich in
diesen Rollen erfahren habe, war ich —
so kurios es klingt — bisher in Deutsch-
land immer mehr im italienischen Fach
gefragt als im deutschen!

Zwischen den klassischen Mezzopar-
tien und solchen Rollen wie Ortrud und
der Kundry im zweiten Akt des »Parsi-
fal«, die stark ins Sopranfach weisen,
gibt es erhebliche Unterschiede. Wie
schafft man es, die extremen Hohen far
die letzteren zu entwickeln, ohne daB
Verluste in der Tiefe entstehen?

Ich mul3 einmal auf das verweisen, was
die groBe Maria Callas verdeutlicht hat;
Fast jede Partie hat ihre eigene stimmli-
che Charakteristik, auf die sich der San-
ger gesangstechnisch einstellen muB.
Wenn ich das beachte, kann aus meiner
Sicht nicht allzuviel schiefgehen. Dage-
gen halte ich es flr riskant, heute eine
Ortrud und morgen eine Azucena zu sin-
gen. Die von |hnen erwahnten Partien
der Venus und der Ortrud sind der Tessi-
tura nach tatsachlich Sopranpartien.
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DaB sie mit einem Mezzo besetzt wer-
den, ist sinnvoll, um sie in der Stimmcha-
akteristik gegen die Elisabeth ung e
Elsa abzusetzen. Aber die dafiir erfor-
derliche Hohe muB} ein Mezzo einfach
haben, sonst kann man auch keine Am-
neris und keine Eboli singen. Und da
sind wir wieder bei den Grundlagen, guf
denen man die schwierigen Rollen i ' |
deutschen Fach aufbaut.g Generellnv:m o hat. S
ich klarstellen, daB3 der Mezzo — abgese-
hen von den Spitzentdnen — durchaus

die HOhe eines Soprans haben muB.

Was Ihn vom Sopran unterscheidet. ist

die spezifische ,samtweiche" Farbung

Mortier nach Salzburg und des Chefdiri-

genten Sylvain Cambreling nach Frank-
furt aufrechterhalten?

Ja, Brussel ist fir mich ein richtiges

Stuck Heimat in Europa und ein Refu-

glum nach dem vielen Herumreisen ge-

worden. Ich bin deshalb sehr froh daf
Bernard Foccroulle, der Nachfolger von
Gérard Mortier, mich vertraglich weiter
an sein Haus bindet. Ich bin im Septem-
ber 1992 in der Neuproduktion der »Sa-
lome« als Herodias vorgesehen und
Kurz darauf als Ulrica im »Maskenball«.
Natarlich warde ich mich freuen. wenn

gibt. Man solite nicht vergessen. dazwi-
schen auch noch zu leben. Das tue ich,

und dann bekomme ich auch wieder
SpalB an meiner Arbeit!

und dal3 diese Hohen nicht SO héuﬁg - Wemmmeemeems  MICh Gérard Mortier, demich viel zu ver-
ftreten. Aber sie mi - ST R sgf“.’f;ﬁ :

auftreten. ussen eben da f% danken habe, auch einmal nach Salz-

sein! Ich beobachte immer wieder. daB PR 2 [ ?’}gf;f ¢ burg einladen wirde! Dagegen steht

eine Reihe von Sangerinnen, denen die o RN D -' K{;i jetzt schon fest, daB ich 1994 in Frank-
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Spitzentone fehlen und die eigentlich &y A “f 4 furtunter Sylvain Cambreling im »Ring«,
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dramatische Sopranistinnen sind, im
Mezzofach singen. Man kann dies an
der Stimmfarbung relativ. leicht erken-
nen und nicht zuletzt daran, daB solche
Sangerinnen zumeist eine sogenannte Flge. D s T/
,brustige Tiefe“ haben. N

der aus Brussel Ubernommen wird, in
denselben Partien wieder dabei sein
werde.

Sie haben mit vielen modernen Hegis-
seuren wie Neuenfels, Kupfer, Muss-
bach und nun Herbert Wernicke zusam-
mengearbeitet. Wie sehr brauchen Sie
in Ihrer Arbeit die Impulse solcher Man-
ner?

Nun bewegen Sie sich in Extremen wie
aer sopranahnlichen Ortrud und der ins
Alttach weisenden Ulrica. Gibt es da
nicht doch einen Verlust an Tiefe?

Ich bin dafur bekannt, daB ich mich auf
der BUhne sehr engagiere, und da ist
ein guter Regisseur, der etwas von Per-
sonenflhrung versteht, goldwert, weil er
die Sanger motivieren kann, groBe krea-
tive Krafte zu entwickeln, die mehr als
bloBes Téneproduzieren darstellen. Das
kommt auch meinem ungarischen Tem-
perament sehr entgegen. Auf der Buhne
muB es nicht immer extrem zugehen,
sondern Theater hat etwas damit zu tun.
daf3 etwas geschieht! Die Leute gehen
letztlich in eine Vorstellung, um etwas zu
erleben. Kommt diese Seite zu kurz,
Kann man sich zu Hause eine Platte an-
horen,

ALS AMNERIS IN ANTWERPEN

Wie wichtig sind fir gute kiinstlerische
Leistungen positive Impulse aus dem
Privatleben?

Sehr wichtig. Ich bin seit einigen Jahren
mit einem ungarischen Geschaftsmann
verheiratet, der mir flr meine oft schwie-
rigen Aufgaben groBen Halt gibt. Das
gilt besonders in Zeiten, in denen ich
viel herumreise. Ich glaube, jeder Kiinst-
ler hat einmal die Erfahrung gemacht,
wie erntchternd die kurze Distanz zwi-
schen dem rauschenden Beifall nach ei-
ner Vorstellung und der schrecklichen
Einsamkeit eines Hotelzimmers ist. Da
ist es wichtig zu wissen, da3 jemand fur
" einen da ist, mit dem man jederzeit tele-
fonieren kann und der einem Kraft gibt,
Mut macht und einen seelischen Ruhe-

aumagémwzwﬁ KOHL NACH EINER GALA IN BONN
Meine Stimmubungen sind so aufge-
baut, dal3 ich mir meine Stimmbreite, die
vom tiefen Fis bis zum hohen C reicht,
erhalte. So habe ich da keine Schwierig-
Keiten. ‘

Sie haben hier in Brussel im »Ring« die
Fricka, die zweite Norn und die Wal-
traute verkOrpert und unter speziellen
Probebedingungen arbeiten kénnen.
Wieviel Probezeit hatten Sie fur jeden
Abend der Tetralogie? |

Obwohl Sie in den wichtigsten Wagner-
partien stets reussierten und zumeist
auch Lobeshymnen der Kritik auf sich

vereinen konnten, blieb bisher ein Ruf FUr jede Oper sind rund dreieinhalb Wo-
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nach Bayreuth und an die Wiener
Staatsoper aus. Stimmt Sie das tra urfg;?

Wie wohl in allen Berufen muB auch der
Klnstler Glick haben. Ohne mich tber-
SChatzen zu wollen, glaube ich, daB ich

punkt darstellt. So fuhle ich mich nicht

einsam, auch wenn ich allein bin.

Seit 1985 bestehén feste Bindungen an
Brussel. Werden Sie diese auch nach
dem Weggang des Intendanten Gérard

chen an intensiver Probezeit aufgewen-
det worden. Das Ganze spielte sich in
einer Atmosphare ab, in der die aus aller
Welt stammenden Kunstler regelrecht
zu einer Familie zusammengewachsen
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LIVIA BUDAI ALS LAURA IN =LA GIOCONDA.

'sind. Daran hatte der Regisseur, der
mich auch gut auf sein Konzept einzu-
stimmen wuBte, groBen Anteil.

Wie S.tE}wh' Sfe denn personlich zu der
| Frickaim »Ring«?

L

i

Gesanglich ist sie sehr interessant, Per-
sonlich konnte ich n]e so schimpfen wie
~siel Natdrlich kann sie in ihrer Lage gar
©  nicht anders handeln, denn das Behar-
~ ren auf ihrem Recht ist die einzige Posi-
~ tion, die sie Wotan gegentiber noch hat.
fﬁerkur;sichtig, wie sie ist, erkennt sie
" nicht, daB sie damit nichts rettet. Aus
“meiner Sicht ist sehr schon umgesetzt,
- wie Mann und Frau — wie wohl ofter im
Leben - hier aneinander vorbeireden.
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Haben Sie eine Lieblingspartie?

Mir ist die Eboli aus dem »Don Carlos«
besonders ans Herz gewachsen. Ich
habe diese Partie seit sechs Jahren
nicht mehr gesungen und wilrde sie
gerne wieder einmal machen. Ein biB-
chen gehort sie auch zu meinen
Schmerzenskindern, habe ich sie doch
einmal fGr die Covent Garden Opera
auch auf franzdsisch einstudiert und sie
dann dort in dieser Fassung nur viermal
singen kénnen. Dal} ich diese Rolle In
Deutsch, Italienisch, Ungarisch und
Franzdsisch singe, bedeutet auch, dal
man die Partie jedesmal in vollig ande-
rer Diktion und Betonung beherschen

muB. Das erfordert viel Liebe und Hin- &
gabe, und manchmal zahlen sich die
ungeheure Arbeit und der Aufwand, den
man in solche Projekte wie das in Lon-
don investiert, dann auch nicht aus. Eine
andere Lieblingspartie von mir ist die
Kassandra in den »Trojanern« von Ber-
lioz. die ich in Marseille mit sO grof3em
Erfolg gesungen habe, da mir die fran-
>6sische Presse bescheinigte, wie eine
Franzdsin zu singen.

Seit den Veranderungen in Ungarn Kon-
nen Sie wieder in lhre Heimat zurdck.
Haben sich da auch die kunstlerischen
Kontakte wieder vertieft?

Ich habe seit 1985 wieder mehrere Male
in Budapest singen konnen. Die Buda-
pester Oper leidet unter chronischem
Geldmangel, ich habe meine Gage des-
halb fur wohltatige Zwecke zur Verflu-
gung gestellt. Ich strebe nicht an, dort
haufig zu singen, weil es dort einen En-
semblebetrieb gibt, den ich als haufige
Gastsangerin sicher empfindlich storen
wurde. Ich wollte nur gern einmal in der
Heimat singen, um zu zeigen, was ich
gelernt habe.

Was war denn lhr traurigstes Buhnener-
lebnis, beziehungsweise |hr groBtes
Pech?

Das groBte Pech widerfuhr mir an der
Deutschen Oper Berlin. Ich war hier als
Laura in »La Gioconda« engagiert und
wachte morgens am Tage einer Vorstel-
lung heiser auf. Sofort unterrichtete ich
die Oper davon, dal3 ich gleich einen
Arzt konsultieren und dann bis zwolf Uhr
das Ergebnis melden wollte. Zu meinem

Pech waren um diese Zeit standig alle -

Leitungen besetzt. Die deutsche Oper
hatte bereits eine Ersatzsangerin enga-
giert, als ich dann endlich jemanden er-
reichte. Abends erschien ich dann im
Hause, weil es mir besser ging und ich
mir die Vorstellung wenigstens an-
schauen wollte. Dort erfuhr ich, dal3 die
Ersatzsangerin die Partie der Laura
Uberhaupt nicht konnte! So sprang ich
in meine eigene Vorstellung ein und
hatte am Ende einen Riesenerfolg beim

Publikum. Traurig daran ist, dal3 man mir
das Ganze offenbar immer noch ver-

Ubelt, obwohl ich doch alles getan hatte,
was in meiner Macht stand.

Und Ihr glucklichstes Erlebnis?

Das glucklichste bleibt doch meine

Hochzeit! ]
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