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Seit gut fiinf Jahre

Mezzosopranistin, '
zu den Stiitzen der Nation

wichtigen Musiktheater.

1977 fast «neu beginnen» — In emnem au TrO |
Es war fiir Livia Budai eine sehr wich-

tige Zeit, resultierend 1n erster Linie aus der Zusammenarbeit

mit dem schwedischen Regisseur Géran_]ﬁr*g
de sie zum Gelsenkirchener Publikumsliebling,

sich auch auswirtige Erfolge ein. — Bernd Loebe

 lebt Livia Budai, aus Budapest stammend_e
‘m Westen. In threm Heimatland zahlte sie
aloper, in Gelsenkirchen mufite sie

Rerst produktiven und

efelt. Schnell wur-
schnell stellten
fiithrte mit der

Singerin das folgende Gesprich.

Die vorprogrammierte grofle Karriere 1st
eingetreten. Nicht ohne Grund: Singerinnen

ihres Formats sind selten. Es war trotzdem
iberraschend, als Livia Budai anlifllich der Ber-
liner Neuenfels-Inszenierung von Verdis «Die
Macht des Schicksals» eine Lanze fiir modernes
Regie-Theater brach. Zumal es sich «nur» um
die Preziosilla handelte, eine «kleine, undank-
bare» Partie. Wer fiir eine solche Rolle wo-
chenlange Probenarbeit in Kauf nimmt und an-
dererseits lukrative Gastangebote ausschligt,
dem mufl Musiktheater neueren Datums schon
ein Herzensbediirfnis sein. Diese Begeisterung
fur Auffihrung und Ausarbeitung ihrer Rolle
war wihrend der Auffiihrung immer spfiirbar.

Fray Budai, war die Preziosilla in Berlin ein
Schliisselerlebnis fiir Sie?

Ja. Ich komme aus einer tiberwiegend klas-
sisch-konservativen, «werktreuen» Opernland-
schaft. Die Inszenierungen Goéran Jirvefelts in
Gelsenkirchen, wo ich den Komponisten in der
«Ariadne» gesungen habe, brachten mich wei-
ter, 4hnlich wie 1im Text: «Ich seh’ jetzt alles mit
anderen Augen!» — Aber Hans Neuenfels war
noch eine andere Ebene: Psychologisch bis in
tiefste Schichten analysiert, intellektuell kri-
tisch und scharf und von grofler «Bilderphanta-
sie» ... kann man das so sagen?

Was bat Ibnen am meisten imponiert?

Ich kam aus den Ferien mit einer aus den lan-
gen Ubungsstunden entstandenen Vorstellung
von der Rolle. Neuenfels sah mich, horte die
Summe - und formulierte sofort den Umrif}
der «Budai-Preziosilla», er fand immer mehr
Einzelheiten und vertraute darauf, daf ich sie
gesanglich und darstellerisch umsetzen kann.
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Dieses Vertrauen trug mich. Am Ende war es
eine Figur, die ich und, wie ich meine, auch vie-
le Zuschauer nicht vergessen werden.

Aus der Perspektive des Zuschauers habe ich regi-
striert, daff schon in der zweiten Aufhibrung wich-
tige Inszenierungspartikel beiseite gelassen waren.
Was halten Sie von dieser Art Verfalschung einer

in wochenlangen Proben entstandenen Konzep-
tion ¢

Da spielt auch das Publikum eine Rolle. Schon
in der offentlichen Generalprobe gab es so

Publikum gf.’"i‘-'il'

Preziosilla 1st natirls

eine Sdngerin
Aber immerbin

.onen, dafl dadurch emn S':m_gf]r
. ) icht
runsiche den kann. Und unin gas n

i iRt er wo-

jedesmal durchmac e
<olich etwas weg - - - Ich hatte mich SO !

e ‘ ‘on. dafl ich sie «0f-

1Z1 it di terpr
fiziert mit dieser In _ 705
fensiv» vertreten habe. Das <cheint auch

T wer

kt zu haben.

ch nicht die Partie, die sich

¢ auf die sie hinarbeitet.
2

wwiinsch _ * ;
haben eine Simionalo, eimne C?”O
o Rolle auch gesungen. Sange-

Erachtens beute (noch) kgi?w
haben. Welche Vorbilder

to und Barbieri dies
rinnen, die meines
Nachfolgerin gefunden
haben Sie?

1 Simionato. Ich

Gleich der erste Name: Giuliett :
erlebt, aber die

habe sie nicht auf der Biihne : _
Stimme und die gesangliche Interpretationi sind
—ir Vorbild — und auf der Biihne mochte 1ch
die Prisenz von Anna Magnani dazu haben.

Werfen wir einen Blick zuriick in der Chronolo-
gie der Ereignisse. Studiert baben Sie in Budapest.
Welches musikalisch-theatralische Riistzeug wird
(und wurde Ihmen) dem auszubildenden Opern-
sanger speziell in Budapest vermittelt? Konnten
Sie im Westen von dieser Ausbildung profitieren

oder war das ein ganz nener Anfang?

Die Grundausbildung, die musiktheoreusche
Ausbildung — beides war sehr gut und griind-
lich in Budapest. In der Opernklasse von An-
dris Miko wurden die Werke buchstabengetreu
analysiert, auch die dahinterliegenden Quellen,
zu Verdis «Don Carlo» das Drama Schillers,
ebenso Hugo zu «Rigoletto» etc. Das ergab tir

mich eine solide Basis.

Sie hatten das Gliick, nach Ihrem Wechsel sogleich
von einem intakten Opernbaus engagiert zu wer-
den. Das war doch sicherlich sebr wichtig?

O ja, das wurde ein richuges Zuhause. Unter
Leininger und Mund gab es Ensemblegeist: Zu-
sammenhalt, Freundschaft, Gliick aus der ge-
meinsamen Arbeit. Daraus erwuchs wohl auch
kiinstlerisches Niveau. Ich konnte nur wenige
Worte Deutsch, aber ich fithlte mich geborgen.

Nestwdrme?

Ja, das i1st das richuge Wort.

Ertolgreiche Rollendebiits

Wie wichtig sind denn Faktoren wie Ensemble-
geist, Geborgenbeit, Freundschaft fiir die abendli-
che Leistung? Nach den Kritiken zu urteilen, hat-
ten Sie doch in Gelsenkirchen schnell mit der Ebo-
li, dem Komponisten u. a. groffen Erfolg?




DAS INTERVIEW

Als Carmen Livia Budai als Preziosilla in der Neuenfels-

Inszenierung von Verdis «Die Macht des
Schicksals» in Berlin - Fotos Irmler

Als Laura in Ponchiellis «La Gioconda» mit
Placido Domingo

Ricciarelli, Ghiuselev und Brendel. Die Eboli ist
«die» Partie geworden fiir Sie; ist es auch eine
Lieblingspartie? Was reizt Sie an dieser Rolle?

Da bin ich vorsichtig geworden — durch einen
unvorsichug groflen ersten Sprung: meine
Miinchner Festspiel-Brangine 1980, die wohl
zu 1talienisch war und mich unsicher gemacht
hat. Daraufhin habe ich abgelehnt, die Amme
in «Frau ohne Schatten» zu singen, was mich
bei der Direktion viel Sympathien gekostet hart.
Heute weil ich, dafl es richtig war. Jetzt begin-
ne ich mit Ruhe «zweigleisig»: ich singe und
verfeinere die Tannhiuser-Venus, die nicht nur
im Dauer-Espressivo gestaltet werden muf: da
kann sehr viel Verlockung im Piano klingen. In
Bologna (Dezember 83) und Briissel (Mirz 85)
werde ich die Brangine dann in Neuproduktio-
nen verbessern. Und dann will ich andererseits
mehr Lieder singen.

Ja, es gab lauter erfolgreiche Rollendebiits fiir
mich: Eboli, Komponist, Azucena, Favorita,
Adalgisa, Carmen, Penelope und Venus.

Trauern Sie heute dieser Zeit vielleicht manchmal
nach?

«Im deutschen Fach

Ja. In der internationalen Szene gibt es diese
bin ich vorsichtig geworden.»

Vertrautheit nicht mehr.

Es 1st meine Lieblingspartie geworden. Inzwi-
schen habe ich sie siebzigmal gesungen, in vier
Sprachen, und studiere derzeit gerade die fran-
zosische Pariser Fassung fiir die Premiere in
Covent Garden unter Bernard Haiunk. Mir

Ist der Star, der von Auffiibrung zu Auffiibrung
«jettets, einsam? Es gibt ja Berufskollegen, die die-
ses Leben — einmal hier, einmal da — geniefien.

Natiirlich ist es herrlich, in viele herrliche Stid-
te zu reisen, die Welt kennenzulernen. Aber na-  «paflt» dieser glutvolle, leidenschaftliche Cha-
tirlich gibt es im Hotelzimmer auch einsame rakter, das Spiel mit Erotik im «Canzone del
Stunden. Und nach mehreren Reisen wichst velo», Liebe und Haf im Terzett, Trauer, Reue,
dann die Sehnsucht, einmal wieder wochenlang  Selbstanklage und hingerissenes Engagement
in meiner Minchner Wohnung zu sein: zu ko- vom Quartett bis «O don fatale».

chen, mit kleinen Hausarbeiten herumzutré-
deln, auszuspannen (ich schwimme gern), gute
Schauspielauffithrungen anzusehen.

Aus Ihrer Repertoireliste kann man entnebmen,
daff Sie viel und wabrscheinlich auch gern Kon-
zerte und Liederabende in Ihrer Heimat gesungen

haben.

In welchen Rollen fiiblen Sie sich zu Hause, wel-

che kommen Ihrem Intellekt besonders entgegen?  Ja, ich habe 1976 den Kodaly-Liederpreis in

Ungarn gewonnen. Dort habe ich auch einen

Leben Sie mebr fiir den Augenblick, oder richten
Ste Sich daranf ein, moglichst lange zu singen?

Ich mag meinen Beruf sehr und méchte gerne
lange singen. Ich will deshalb 6konomisch mit
meiner Stimme umgehen und gewisse Rollen
wie Ortrud oder Kundry noch nicht singen.
Wenn ich an M&édl oder Varnay denke, als reife
Frau eine Jenufa-Kiisterin zu gestalten, das
muf} schén sein.

Fin entscheidendes Datum in Ihrer Karriere war
sicherlich Ihr Miinchen-Debiit als Eboli: ein
Abend, der zumindest in Miinchen als Ereignis ge-
feiert wurde, dank Ihnen, und trotz Carreras und

-

Vom Timbre und Temperament bin ich auf das
italienische Fach — Azucena, Amneris, Ulrica,
Preziosilla — und die Carmen ausgerichtet. Lei-
der fehlen im mitteleuropiischen Repertoire
Werke wie «Gioconda», «Maria Stuarda», «An-
na Bolena», franzosische wie «Samson und Da-
lila». Von meiner Herkunft und Ausbildung her
mochte ich auch gerne die Marfa in «Cho-
wanschtschina», die Marina in «Boris», Erkels
Gertrudis in «Bank ban» — vor allem aber die
Judith in Bartéks «Blaubart» singen, letzteres
kénnte ich mir beonders faszinierend durch

Neuenfels inszeniert vorstellen.

Und das deutsche Fach?

groflen Teil des klassischen Oratorien- und
Lied-Repertoires durchgearbeitet und gesun-
gen. Jetzt singe ich besonders gerne Wagner,
Brahms, Mahler, Korngold, Strauss... Ich
freue mich darauf, nach Savonlinna und Otto-
beuren nun im Okrtober in Berlin einen Lieder-
abend zu geben, dann in Briissel. Vielleicht
kommt auch ein Angebot aus Miinchen ...
Liedgesang hat mir auch fiir die Operngestal-
tung geholfen. Im Liederabend lernt man, seine
Mittel sehr differenziert zu handhaben.

Zuriick zur Opernsangerin. Wie lbre Eboli in

Miinchen wurde auch IThre Carmen in Berlin ge-

feiert, nicht zuletzt wegen einer dramatischen
51
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Wabrbaftigkeit im Ausdruck, einer duflerst Jarbi-
gen Spielweise. Haben Sie eigene Dramaturgien
entwickelt, auf die Sie beim Gastieren zuriickgrei-
Jen? Geprobt wird ja bei solchen Stippuisiten sehr
wenig, manchmal gar nicht.

Nach fiinf «Carmen»-Produktionen spiire ich,
daf§ das eine Rolle fiir mich ist — aber auch, dafd

ich damit, vergleichbar etwa mit dem Don Gio-
vanni, nicht einfach hier und dort abendweise

gastieren kann. Durch meine langjihrige Bal-
lettausbildung tanze ich viel, und dies ist eine
Parue, die durchgespielt werden muf}, mit Be-
ziehungen zum Chor, den Schmugglern, den
Freundinnen und zu den beiden Minnern — das
geht nur mit viel Proben und einem Partner,
mit dem «es funkt». Atlantow in Berlin — das

war ein Gliicksfall.

Was bedeutet IThnen Applaus? Die «olympisches

ldee im Theater ist nur mafig ausgeprdgt. Ich habe
manchmal den Eindruck, das Abendensemble be-

stehe aus Einzelkampfern, die, jeder fiir sich, um
die Gunst des Publikums bublen. Der oder diejeni-
ge, der (die) am lautesten singt, erschreit den Lor-
beerkranz. Was weniger zdhlt, sind Nuancen,
Verbaltenbeit, stilsichere Details, die nur der
«Kenner» hort. Wie weit beteiligen Sie sich bei

diesem Wettkampf, wie sebr unterliegen Sie diesen
Berufszwangen ¢

«Mir fehlt die intensive Arbeit
mit groflen Dirigenten.»

Oh, das sind viele schwierige Fragen. Applaus:
das ist schon eine schéne Belohnung fiir das,
was wir gegeben haben; fiir mich auch An-
sporn, in diesem herrlichen Beruf hart weiter-
zuarbeiten. — Dann habe ich natiirlich schon er-

lebt, dafl bei einem Gastspiel jeder fiir sich

singt. Ich selbst habe an solchen Abenden weni-

ger gut gesungen. Doch es gibt einen Teil des

Publikums, der den Schéngesang iiber alles
liebt und den derartiges Solosingen kaum stort.
Persénlich glaube ich, dafl das Opernpublikum
durch Film, Fernsehen und Schauspiel in der
Oper zunehmend hohere Anspriiche an die dra-
matische Verkorperung stellt — und das liegt
mir auch viel mehr. Am schénsten ist, wenn

daraus ein musikdramatischer Wettstreit auf
der Biihne entsteht, wie mir das beispielsweise
in Berlin mit Angeles Gulin passiert ist, wo wir
als Gioconda und Laura um Domingo-Enzo
«um die Wette» gesungen haben wie zweir Wild-
katzen, die sich belauern. — Nuancen und Fein-

heiten, ja, das sind Ziele, die man nur erreid?en
kann. wenn man eine geschlossene Produkuon

mitmacht. Aber beim Aufbau einer Karriere 1St
es halt oft wichtig, einmal einzuspringen.

Gibt es Regisseure, die Ihnen besonders am Her-
zen liegen, fiir die Sie vier bis sechs Wochen Pro-

benarbeit gerne investierens

Da kann ich als junge Singerin nur sagen: Ich
will mit allen groflen Regisseuren arbeiten und

bisherige Rollenkonzepte erweitern und vertie-
fen. Unter denen, die noch keine grofle Welt-

karriere machten, haben mich Jirvefelt und
Neuenfels so begeistert, dafl ich sofort wieder
eine Produktion mitmachen wiirde. Aber mir

fehlt noch etwas anderes . . .

Gibt es Mankos in Ihrem Karriereverlaufs

Ja, mir fehlt die intensive Arbeit mit den grofien
Dirigenten, wo man letzte Feinheiten und Rat-
finessen lernen und erarbeiten kann. Ich wiirde
vieles zuriickstellen, um beispielsweise mit Ric-
cardo Mut zu arbeiten. Da habe 1ch viele uner-
fiillte Wiinsche. Ich hoffe, die «Carlos»-Pro-
duktion unter Bernard Haitink ertiillt mir einen

dieser Wiinsche.




